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Prof. dr. UrSula Berlot Pompe

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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pogled v tehnologije nastanka
mikroskopskih slik, ki v znano-
sti in medicini predstavljajo
raziskovalni, diagnosti¢ni in
dokazni material, razkriva, da
te v nasprotju s povr$nim razumevanjem
niso zgolj povecave oziroma reprezenta-
cije objektivne realnosti, temvec vizualne
konstrukcije, ki nastajajo skozi interakcijo
merilnih sistemov instrumentov, digitalnih
procesov in interpretativnih praks. Tehno-
loski vidik elektronske mikroskopije pokaze,
da se njihov nastanek priblizuje diagramatski
kartografiji: mikroskopske podobe ne raz-
krivajo le obstojecih materialnosti, tekstur
in povrsin, ampak aktivno sodelujejo pri
njihovem konstruiranju.

Ce mikroskopijo razumemo kot obliko
kartografske ali teritorialne inskripcije, ki
vizualizira prehode med razli¢nimi merili
ter materialnimi, strukturnimi in prostor-
skimi modeli, tehni¢na podoba presega
belezenje in reprezentiranje danega ter
postaja aktivna in performativna vizualna
praksa. Mikroskopsko sliko lahko v tem
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smislu razumemo kot dinami¢ni vizualni
teritorij, metaforo ali hevristi¢ni model, ki
ucinkuje na meji reprezentacije (Elkins, Six
Stories). Deluje kot diagram v deleuzovskem
smislu, ki »razgrajuje podobnost, zato da
nastane podoba (...), in obstaja zato, da

bi iz njega nekaj nastalo« (Deleuze, On
Painting). Diagram pri Deleuzu ni reprezen-
tacija ze obstojeCega, temvec orodje
potencialnosti, ki odpira moznost nastanka
novega. Mikroskopska slika ne le odkriva
nevidno, ampak tudi proizvaja nove mozno-
sti zaznave, misljenja in vednosti. Mikrosko-
pijo lahko razumemo kot specifi¢no obliko
vizualne prakse, ki premika meje med vidnim
in nevidnim, znanim in neznanim ter sodeluje
pri produkciji znanstvenega in SirSega
Cloveskega spoznanja.

Prof. dr. Ursula Berlot Pompe je vizualna umetnica in umetnostna teoreti¢arka, ki
pouduje na Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani.

Je avtorica monografije o Duchampu in ve¢ ¢lankov s podrocja teorije umetnosti.

prof. dr. Navrika Bovcon

Univerza v Ljubljani
Fakulteta za ra¢unalni$tvo in informatiko
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rispevek obravnava digitalizirane

umetnostnozgodovinske zbirke

in moznosti, ki se s tega vidika

odpirajo v digitalnohumanisti¢nih

raziskavah. Pregledamo primere
iz literature in predstavimo klju¢ne pristo-
pe (Elgammal in Saleh, Stork). Sir8e polje
analize slik, predvsem fotografij z druzbenih
omrezij, obravnava npr. Lev Manovi¢ v
kulturni analitiki, kakor je poimenoval
svoje podrocje raziskav od leta 2005 do
danes. Metode rac¢unalniskega vida slike
razvr§cajo po barvnih lastnostih, Stevilu
in orientaciji robov, likovnih kompozicijah,
zaznavajo predmete in obraze ter njihovo
razporeditev v perspektivicnem prostoru ali
pa urejajo zaznane telesne poze upodob-
lienih figur v skupke podobnih poz. Zadnji
primer se navezuje na Mnemosinin atlas
Abyja Warburga, ki je v ¢asu algoritemske-
ga pregledovanja velikih slikovnih zbirk
dobil $tevilne nove interpretacije, mdr.
delno avtomatizirano analizo Pathosformeln
Franca Morettija in Leonarda Impetta iz leta
2017, vse do dana$njih modelov, s katerimi
smo v projektu preizkusili zaznavo razli¢nih
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telesnih poz in jo povezali s prepoznavan-
jem motivov na slikah. Tovrstne analize se
lahko nanasajo na primerjavo npr. barvnih
palet v razlicnih obdobjih slikarjevega ziv-
lienja ali pa primerjajo dela skupine slikarjev.
Vpogledi v velike zbirke so po eni strani
algoritemski in statisti¢ni, po drugi strani

pa zahtevajo interpretacijo, ki je poravnana
s Cloveskim vizualnim razumevanjem in
uveljavljenimi koncepti iz umetnostno-
zgodovinske in likovnoteoretske stroke, zato
je pomembna neposredna vizualizacija, ki
omogoca diagramski prikaz mnozice slik kot
toc¢k na grafu opazovane lastnosti in prek
interakcije tudi sprotno likovno preverjanje
slik med seboj, ki racunalnisko analizo
osmisli ali ovrze. Specifi¢no poucevanje
oblikovalskih vsebin za $tudente racunal-
nis$tva in informatike poteka skozi naloge
oblikovanja vmesnikov za velike zbirke

slik, kjer se z modeli rac¢unalniskega vida,
globokim u¢enjem in dodatno prilagoditvijo
modelov na izbranih delih ter z modeli za
besedilno-slikovno iskanje iz zgodovinskih
pregledov izluscijo odgovori na zastavljena
vpra$anja. V prispevku opozorimo na poten-
ciale, izzive in omejitve tovrstnih pristopov;
npr. o latentnem prostoru vektorjev, ki pred-
stavljajo dela, razmisljamo kot o stilskem
prostoru, njegovih prepoznavnih zgostit-
vah in prazninah, ki odpirajo moznosti za
umetne dopolnitve.

Dr. Narvika Bovcon je profesorica za video in novomedijsko umetnost, poucuje na
Fakulteti za racunalni$tvo in informatiko ter kot zunanja sodelavka na Akademiji za

likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani. Njena raziskovalna podrocéja so
uporabniski vmesniki za razstave na spletnih platformah ter v okoljih virtualne in
obogatene resni¢nosti, teorija in praksa novomedijske umetnosti, vizualizacija
informacij in digitalna humanistika. Od leta 2016 je glavna in odgovorna urednica

revije Likovne besede.



doc. dr. Bostjan Bugari¢

Univerza na Primorskem
Pedagoska fakulteta
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rispevek obravnava neodkrite
moznosti reprezentacije oblikovan-
ja v sodobnih mestih skozi primer
kioska K67 Sasa J. Machtiga kot
paradigme mikroarhitekture, ki
presega svojo izvorno funkcionalno vlogo
in postaja platforma za sodobne urbane
prakse. Kiosk K67, zasnovan leta 1966 kot
modularni sistem prefabriciranih enot,
omogoca prilagodljivo rabo in prilagodlji-
vost razli¢nim urbanim kontekstom, kar ga
umes$ca med klju¢ne primere hibridnega
prepletanja arhitekture, industrijskega
oblikovanja in vsakdanjega urbanega
zivljenja. Njegova sposobnost agregacije,
preobrazbe in zatasnosti predstavlja
izhodi$¢e za razmislek o sodobnem mestu
kot odprtem sistemu. Na primeru razvoja
in rabe kioskov K67 v Kopru med letoma
2021 in 2024 prispevek analizira, kako
lahko oblikovalski artefakt deluje kot medij
reprezentacije skupnosti ter infrastruktura
za produkcijo kulturnih, druzbenih in
ekonomskih vsebin. Poseben poudarek je
namenjen vzpostavitvi Ukmarjevega trga
kot zaCasnega urbanega laboratorija ter
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nadaljnji projekciji intervencij na Muzejskem
trgu v letu 2026, kjer kiosk deluje kot pros-
torski katalizator za povezovanje razli¢nih
akterjev in institucij s podro¢ja umetnosti,
znanosti, vsakdanjega Zivljenja in medijev.

Konceptualni okvir raziskave temelji na ideji
urbane akupunkture, kjer majhne, ciljno
usmerjene intervencije sprozajo SirSe trans-
formacije mestnega tkiva. V tem kontekstu
K67 deluje kot urbani generator vsebin,
minimalna prostorska enota, ki omogoca
maksimalno programsko raznolikost.
Njegova zgodovinska vloga kot infrastruk-
ture za storitvene dejavnosti (prodaja,
informiranje, druzenje) se v sodobnosti
nadgrajuje v smeri participativnih praks,
kulturne produkcije in za¢asnih skupno-
stnih platform. Prispevek zagovarja tezo,
da je prav skozi reaktualizacijo modernis-
ti¢nih oblikovalskih sistemov mogoce
razvijati nove modele reprezentacije mesta,
ki temeljijo na sodelovanju, hibridnosti in
odprtosti. K67 tako ni zgolj oblikovalski
objekt, temvec procesualna infrastruktura,
ki omogoca vzpostavljanje novih oblik
javnosti in skupnosti. V tem smislu pred-
stavlja primer dobre prakse za prihodnje
urbane strategije, kjer oblikovanje ni le
estetska kategorija, temve¢ aktivni agent
druzbene in prostorske transformacije.

Dr. Bostjan Bugaric¢ je arhitekt, raziskovalec, kustos, kritik in urednik, ki deluje med
Koprom in Berlinom. Od leta 2014 je urednik pri odprtokodni arhitekturni skupnosti

Architectuul v Berlinu. Je profesor na Oddelku za vizualne umetnosti in oblikovanje

Pedagoske fakultete Univerze na Primorskem v Kopru. Vodi KUD C3, kolektiv, posvecen

prostorskemu raziskovanju in sodobnim urbanim praksam. Je odgovorni urednik
Neodvisnega obalnega radia NOR. Njegovo delo je bilo leta 2013 predstavljeno na
trienalu sodobne umetnosti U3 v Sloveniji v MSUM+ v Ljubljani.

doc. dr. Petja Grafenauer

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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b 30. ponovitvi Grafi¢nega

bienala Ljubljana leta 2013 sem

bila kot kuratorka povabljena,

da v Cankarjevem domu

pripravim razstavo o njegovi
zgodovini. Razstava je predstavila izbor
grafi¢nih del od Pabla Picassa do Roberta
Rauschenberga, arhivske televizijske
posnetke ter projekte Jasmine Cibic, kolek-
tiva DDR in Viktorja Bernika, ki so zgodovi-
no bienala obravnavali skozi perspektivo
sodobne umetniske prakse.

Prispevek se osredotoc¢a na projekt
Viktorja Bernika Motnja—Interruption, ki je
v zgodovinjenje bienala vnesel tisto, Cesar
institucionalni arhiv ne more ali ne Zeli
ohraniti: govorice, trace, osebne spomine
ter neuradne zgodbe o politi¢nih, druzbenih
in institucionalnih razmerjih. VV delu Dober
dan, situacija je obiskovalec prek telefona
poslusal vnaprej pripravljene pripovedi

o bienalu, ki so se lahko med trajanjem
razstave dopolnjevale z novimi zgodbami.
Umetnisko delo tako ni bilo dokonc¢ana in
stabilna struktura, temvec¢ potencialno delo
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v nastajanju, odprto za spremembo, nakljuc-
je in prihodnjo vsebino.

Na primeru Bernikove intervencije bom
potencialnost obravnavala kot moznost
obstoja alternativnih zgodovin, ki niso

bile realizirane v obliki dokumenta, vendar
kljub temu obstajajo in uginkujejo. Ce arhiv
razumemo kot prostor dejanskosti — tistega,
kar je bilo izbrano, zapisano in ohranjeno

—, govorica odpira prostor potencialnosti:
tistega, kar bi lahko bilo povedano, ohranje-
no ali vklju¢eno v zgodovino. V navezavi na
Agambenovo razumevanje potencialnosti in
impotencialnosti bom razmisljala o odsot-
nosti dokumenta ne kot o praznini, temvec
kot o aktivhem prostoru moznosti. Bernikov
projekt tako odpira vprasanje, ali lahko
umetniska intervencija aktivira potencial
nezapisanih, nestabilnih in subjektivnih
pripovedi ter jih vzpostavi kot alternativni
nacin zgodovinjenja umetnosti.

Docentka dr. Petja Grafenauer (1976) je predstojnica Katedre za teorijo na UL ALUO.
Raziskuje lokalno in regionalno umetnost po drugi svetovni vojni ter presecis¢a

ekonomije in umetnosti. Je avtorica ve¢ knjig in Stevilnih znanstvenih ter strokovnih
objav. Trenutno vodi ciljni raziskovalni projekt ARIS »Trg vizualne umetnosti na

Slovenskemx«.



Robert Ilovar, doktorand

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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projektih identitetnega obliko-
vanja so vklju¢eni razli¢ni akterji
— od strokovnjakov s $tevilnih
podrocij do naro¢nikov in drugih
udelezencey, ki se z vprasanjem
vidne pojavnosti srecujejo obc¢asno. Pri kom-
pleksnejsih nalogah je udelezencev veg, nji-
hovi interesi niso vedno usklajeni, problema-
tiko pa obravnavajo z razli¢nih strokovnih
in izkustvenih izhodis¢. Vzpostavljanje
skupnega razumevanja in meril je $e toliko
pomembnejse, ko je dostop do (navideznih)
resitev preprost, ustrezna opredelitev prob-
lematike in odlocitev o primernem nacinu
reSevanja pa vse zahtevnejsi. Pri kompleks-
nejsih nalogah zato potrebujemo pojmovna
orodja, ki omogocajo skupno razumevanje
problemov in odnosov med njimi ter moznih
nacinov njihovega reevanja.

Pomembno vlogo pri tem imajo modeli, s
katerimi si pomagamo pri opredelitvi po-
drocja ali problema (deskriptivni modeli)
ali pri prikazu moznih smeri resitve
(preskriptivni modeli). Modeli predstav-
ljajo oziroma modelirajo izbrane vidike
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dolo¢enega sistema (Stachowiak, 1973; Frigg
in Hartmann, 2025), zato nas zanima, kaj vse
lahko razumemo kot sistem vidne identi-
tete in kako pojem sistem opredeljujemo

in uporabljamo na podroc¢ju identitetnega
oblikovanja. Izhajamo iz ugotovitve, da se
izraz sistem vidne identitete oziroma sistem
celostne grafi¢ne podobe v teoriji in praksi
identitetnega oblikovanja uporablja pogosto,
vendar z zelo raznolikimi pomeni. Razli¢ni
akterji lahko v posameznih problemskih
sklopih ali korakih procesa z istim pojmom
oznacujejo razli¢ne vidike, kar lahko otezuje
sporazumevanje in odlo¢anje. V prispevku
bomo zato predstavili razli¢na pojmovanja
sistema vidne identitete.

Odnos sistem-model nam ponuja druga¢no
opisovanje sistema vidne identitete: kako
lahko pojmujemo vidno identiteto kot
model? Zato bomo predstavili, kako jo lahko
razumemo kot model oziroma model ¢esa
(in za kaj) je lahko vidna identiteta. Osred-
nji poudarek bo na vrstah modelov, ki se
uporabljajo za opisovanje, nacrtovanje in
upravljanje vidnih identitet.

Prispevek bo ponudil razjasnitev pojma
sistem v kontekstu oblikovanja vizualnih
komunikacij ter zasnovo taksonomije mode-
lov za opisovanje in obravnavo sistema
vidne identitete. S pregledom in razvrstitvijo
modelov bomo pokazali moznosti za razvoj
novih in dopolnitev obstojec¢ih modelov.
Prispevek vzpostavlja konceptualno osnovo
za nadaljnji razvoj modelov na podrocju
identitetnega oblikovanja v naslednjih fazah
raziskave.

Robert Ilovar je oblikovalec, raziskovalec in svetovalec, ki dela na podrogjih
identitetnega oblikovanja, na¢rtovanja kompleksnih sistemov celostnih podob in

upravljanja oblikovanja. Je soavtor knjige Oblikovanje vrednosti, ki raziskuje prispevke
oblikovanja vidnih sporodil za posameznike, organizacije in druzbo. Za svoje delo je
prejel najuglednej$e mednarodne oblikovalske nagrade.

dr. Natasa Ivanovié

Muzej Lah
+ + +
+ + +

rispevek obravnava vprasanje

potenciala likovnega jezika pri

reprezentaciji individualne in

kolektivne travme skozi analizo

ciklov Dachau in Nismo poslednji
Zorana Musica (1909-2005). Izkusnja
koncentracijskega taborisca predstavlja
enega izmed zgodovinskih dogodkov, ki se
pogosto izmika obi¢ajnim oblikam reprezen-
tacije in odpira vprasanje meja pricevanja. V
tem kontekstu se postavlja vprasanje, kako
lahko likovna umetnost posreduje izkusnjo,
ki je ni mogoce v celoti ubesediti.

Prispevek izhaja iz teoretskih izhodis¢
Prima Levija, ki v svojih delih tematizira
problem pri¢evanja o tabori§¢ni izkusnji,
ter Theodorja W. Adorna, ki je po Aus-
chwitzu premislil razmerje med umetnostjo,
zgodovinsko katastrofo in moznostjo
estetske reprezentacije, kakor tudi
Didi-Hubermanove analize podob

KRATKA +

BIOGRAFIJA

nepredstavljivega. Posebna pozornost bo
namenjena vprasanju, ali prav odmik od
dokumentarnega prikaza omogoc¢a ucinko-
vitejSe posredovanje travmati¢ne izkusnje.
Musiceve podobe mrtvih teles, izpraznje-
nih krajin in univerzaliziranih figur namre¢
presegajo raven osebnega spomina ter
vzpostavljajo prostor kolektivnega zgodovin-
skega pri¢evanja. Prispevek zagovarja tezo,
da likovni jezik v tem primeru ne deluje zgolj
kot sredstvo reprezentacije, temvec kot
samostojna oblika vednosti in spomina, ki
odpira moznosti za sooc¢anje z neizreklji-
vim. S tem Musicev opus razkriva eno
izmed klju¢nih potencialnosti likovnih praks:
zmoznost posredovanja izkusenj, ki ostajajo
na meji med podobo, spominom in besedo.

Dr. Natasa Ivanovic je od leta 2015 vodja umetniske zbirke in arhiva v Muzeju Lah
na Bledu. Zaklju€uje prvi digitalni pregledni katalog del Zorana Musi¢a (1909-2005),

ki obsega ve¢ kot 7600 umetnin. Od leta 2017 je docentka za umetnostno zgodovino
na Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje in na Oddelku za krajinsko arhitekturo
Biotehniske fakultete UL. Pridobila je pomembne mednarodne raziskovalne izku$nje
na Univerzi na Dunaju in Nacionalnem institutu za zgodovino umetnosti (INHA)

v Parizu. Med letoma 2008 in 2013 je delovala kot asistentka raziskovalka na
Umetnostnozgodovinskem institutu Franceta Steleta ZRC SAZU v Ljubljani.
Raziskovalno se posveca slikarstvu 19.—21. stoletja, metodologiji umetnostne
zgodovine in antropologiji umetnosti.
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doc. dr. Kaja Kraner

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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rispevek bo v prvi fazi analiziral,

kako se razmerje potencialnosti

in aktualnosti v aristotelovski

metafiziki (ki temelji na hilomorfi¢ni

podlagi) z razvojem zgodnje sodob-
ne zahodne znanosti preobrazi v razmerje
partikularnega in univerzalnega. Ne gre le
za to, da je vzporedno z razvojem sodobne
zahodne znanosti — ki kot lastno izhodis¢e
opredeli (le) aktualno — potencialnost
eliminirana, ampak zlasti za to, da razvoj
moderne zahodne znanosti poteka vzpored-
no s premikom od potencialnega k moznemu
(possible) in bistvenemu oz. premikom k
nekaksni kreirani potencialnosti, ki je najbolj
neposredno realizirana v znanstvenem
eksperimentu.

Na podlagi tega zacetnega orisa bo prispe-
vek nadalje analiziral, kako transformacija
aristotelovskega hilomorfizma v zgodnji
modernosti vpliva na zgodovino idej o likovni
umetnosti. Bolj dolo¢no: prispevek se bo

na eni strani osredotocil na analizo razli¢nih
pristopov k raziskovanju univerzalij obliko-
tvornega postopka (recimo zastopanih v
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pojmih Bildungstrieb in Kunstwollen), na
drugi strani pa na teznje po raziskovanju
bistvenega, recimo zastopanih v razisko-
vanju vidikov nevednosti in potujevanja kot
sestavnih delov umetniskega postopka.

Kaja Kraner je docentka na Katedri za teoreti¢ne vede ALUO UL in raziskovalka na
Raziskovalnem institutu ALUO. Leta 2021 je pri zalozbi Krtina izdala znanstveno

monografijo Kronopolitika umetnosti: spremembe v estetski vzgoji od moderne do
sodobne umetnosti. Med letoma 2021 in 2022 je bila znanstvena sodelavka Moderne
galerije Ljubljana v okviru projekta »Trajnostna digitalna hramba slovenske
novomedijske umetnosti« (ARRS, J7-3158). Od leta 2025 je ¢lanica uredniskega
odbora Casopisa za kritiko znanostiin prodekanja za podrogje razvoja in

raziskovanja na ALUO.

+ + +

prof. dr. Petra Cerne Oven

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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aomi Alderman v knjigi Don’t
Burn Anyone at the Stake Today
(2026) sodobnost opredeli kot
tretjo veliko informacijsko krizo
v zgodovini &lovestva. Ce sta
foneti¢na pisava in tiskarski stroj korenito
preoblikovala nacine ustvarjanja, hranjenja in
Sirjenja znanja, digitalno-komunikacijske
tehnologije danes povzrocajo primerljivo,
morda celo obseznej$o preobrazbo. Ne gre
zgolj za tehnolosko spremembo, temvec¢ za
premik v samih pogojih razumevanja sveta.
V Casu, ko je informacij ve¢ kot kadar koli
prej, postaja vse tezje presojati njihovo
verodostojnost, avtoriteto in pomen. V
tak8nem okolju se zastavlja klju¢no vpra-
$anje: kakSen potencial imata vizualna
komunikacija znanosti in vizualna pismenost
pri oblikovanju prihodnjih nac¢inov
produkcije in posredovanja znanja?

Prispevek izhaja iz predpostavke, da je
sodobne spremembe mogoce najbolje
razumeti skozi zgodovinske vzporednice.
Pisava je razbremenila ¢loveski spomin in
omogocila razvoj abstraktnega misljenja, tisk
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je demokratiziral dostop do informacij ter
pospesil razvoj znanosti in izobrazevanja in
hkrati spodkopal monopol nad interpretaci-
jo znanja ter sprozil obdobja druzbenih
napetosti in tekmovanja med razli¢nimi
resnicami. Podobno danes digitalni mediji,
druzbena omrezja in umetna inteligenca
ustvarjajo okolje radikalne informacijske
pluralnosti, v katerem narasc¢a razkorak med
dostopnostjo informacij in sposobnostjo
njihove kriti¢ne presoje.

V tem okviru prispevek obravnava slikovni
obrat kot eno klju¢nih znacilnosti sodobne
informacijske krajine. Vizualizacija podatkov,
grafi¢ni povzetki, znanstveni plakati, giba-
joca slika in generativna umetna inteligenca
nim znanjem in javnostjo. Njihov pomen

ni zgolj v vecgji razumljivosti raziskovalnih
rezultatov, temvec¢ tudi v soustvarjanju
interpretativnih okvirov, skozi katere javnost
znanost razume, vrednoti in ji pripisuje
verodostojnost.

Prispevek zagovarja tezo, da tehnoloske
revolucije praviloma ne odpravljajo strok,
temvec preoblikujejo njihove vloge, kom-
petence in odgovornosti. Tako kot so se
stavci prilagodili tehnologiji linotype strojev
in oblikovalci digitalnemu namiznemu
zalozni$tvu, umetna inteligenca potencialno
odpira nove oblike sodelovanja med razisko-
valci in strokovnjaki vizualnih komunikacij.
Osredniji izziv prihodnosti zato ni zgolj
obvladovanje novih tehnologij, temvec
razvoj kriti¢ne vizualne pismenosti kot
temeljne kompetence za odgovorno, eti¢no,
verodostojno in druzbeno relevantno
komuniciranje znanosti v dobi informacijske
preobilice in erozije konsenza.

Dr. Petra Cerne Oven je oblikovalka, predavateljica in avtorica, specializirana
za tipografijo, informacijsko oblikovanje ter teorijo in zgodovino vizualnega

komuniciranja. Je ¢lanica raziskovalnega programa Vizualna pismenost. Na
Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani opravlja funkcijo
prodekanje za trajnostni razvoj in komuniciranje.
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ovolimo si nadaljevati z analogi-

jo med verbalnim in likovnim

jezikom. Ozavestimo, da imata

oba jezika strukturi, ki sta

sistematizirani ¢lovekovi tvorbi,
da neuresni¢ena ostaneta abstraktna in da
uresni¢ena omogocata tako komunikacijo
kot tudi diskomunikacijo.

Lingvistika razlikuje med jezikom, abstrakt-
nim druzbenim sistemom, in uresni¢eno
platjo sistema, govorom. Govorec zavestno
in nezavestno izkoris¢a kod jezika, da bi
izrazil svoje misli. Tudi likovni jezik se v pos-
topku artikulacije uresnici v likovnem govoru,
ki ima velik raziskovalni potencial, ¢e se za
preucevanje nacinov tovrstnega udejanjanja
ponovno zate¢emo k primerjavi z verbalnim
jezikom.

Praski lingvisti¢ni krozek, ustanovljen leta
1926, je prisel do uvida, da jezik ni zaprt
sistem, in znotraj strukturalisti¢nega okvirja
vpeljal funkcijsko dimenzijo verbalnega
jezika. V njegovi rabi se namre¢ pojavljajo
nove jezikovne kombinacije, ki vdirajo v
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samo strukturo. Roman Jakobson, ruski
lingvist in ¢lan Praskega lingvisti¢nega
krozka,! je osnoval funkcijski (poznan tudi
kot komunikacijski) model verbalnega jezika.
Predpostavil je, da vsak govorni dogodek
vkljucuje Sest konstitutivnih dejavnikov:
posiljatelja, naslovljenca, sporodilo, kontekst,
stik in kod. V vsakem govornem dogodku

se naravnanost (Einstellung) premika med
temi Sestimi dejavniki, kar posledi¢no dologi
prevladujoco jezikovno funkcijo: referen-
cialno, emotivno, konativno, fati¢no, meta-
jezikovno ali poetsko.?

Smiselno je predpostaviti, da se Jakob-
sonovih Sest konstitutivnih dejavnikov in
funkcij z ustreznimi prilagoditvami odraza
tudi pri likovni artikulaciji. Trenutek pred
vsakrino jezikovno uresnicitvijo, preden
zavibrirajo glasilke in se jezik zgane, preden
poteza zaznaci papir ali preoblici glino, ima
potencial, da s svojo naravnanostjo prev-
zame eno izmed jezikovnih funkcij. Prispevek
na znanstveni konferenci bo torej obravna-
val dve ontologiji potencialnosti: prvo, ki je
vezana na funkcijski model likovnega jezika,
ter drugo, ki se odpira v samem trenutku
jezikovne uresnicitve, z ozirom na vprasan-
ji, ali je ta zavedna ali nezavedna in ali jo
vodi svobodna volja ustvarjalca govornega
dejanja ali priu¢ene druzbene konvencije.

1 Linda Waugh et al.,ur., The Cambridge History of
Linguistics, New York 2023, 556.
2 Prav tam, 147-190.

Anamarija Pocrniji¢ (r. 1997) je magistrirala na Akademiji za likovno umetnost in
oblikovanje, na Oddelku za oblikovanje vizualnih komunikacij, na smeri Ilustracija.

Med Studijem se je posvecala teoretiénemu in praktiénemu raziskovanju raznolikih
vizualnih podob. Trenutno deluje kot ilustratorka in grafi¢na oblikovalka ter
raziskuje likovno pismenost na doktorskem studiju Likovne vede.

prof. dr. Barbara Predan

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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rispevek izhaja iz interpretativne

Studije, ki povezuje ugotovitve

dveh nacionalnih statisti¢nih analiz

kulturnega in kreativnega sek-

torja (KKS) v Sloveniji za obdobji
2008-2017 in 2018—2024. Ob primerjavi
kvantificiranih podatkov raziskava ves Cas
preizprasuje tudi, kaj lahko statistika pove o
potencialnosti sektorja — in kaj zaradi svojih
klasifikacijskih meja vsaki¢ znova spregleda.

Leta 2024 je Sir$a kreativna ekonomija
zaposlovala 5,9 % vseh zaposlenih v Slove-
niji, ve¢ kot polovico te ekonomije pa so
sestavljali posamezniki v kreativnih poklicih,
zaposleni zunaj dejavnosti KKS. KKS je
ustvaril priblizno 2,58 milijarde evrov pri-
hodkov in 746 milijonov evrov bruto dodane
vrednosti, multiplikator izbranih dejavnosti
ozjega KKS pa je zna$al 1,58. Ti podatki

tako jasno kazejo merljivo gospodarsko
dejanskost sektorja, ne zajamejo pa njegove
potencialnosti, ki pa se dejansko kaze v
razvojnih, druzbenih, demokrati¢nih

in okoljskih ucinkih.
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Izhajajo¢ iz razumevanja potencialnosti kot
zmoznosti prepoznati, zamisljati in odpirati
druga¢ne moznosti, prispevek pokaze, da
KKS ne moremo razumeti zgolj kot Se enega
gospodarskega sektorja, katerega potencial
¢aka na njegovo izkori§¢anje. Prav nasprot-
no: do polja njegovih (z)moznosti pridemo
Sele, ko zatnemo njegovo delovanje razu-
meti skozi prenos ustvarjalnih znanj med
sektorji, med oblikovanjem novih nacinov
zaznavanja problemov, pri povezovanju
razli¢nih perspektiv ter med ustvarjanjem
pogojev za nove rabe, odnose in (kriti¢ne)
oblike delovanja. Kljub temu da se prav v teh
ucinkih skriva kal potencialnosti sektorja, ti
vsaki¢ znova ostajajo zunaj obicajnih statis-
ti¢nih kategorij.

Osrednja teza prispevka je torej, da se
potencialnost KKS ne uresnic¢i samodejno in
je ni mogoce spodbuditi zgolj z zahtevo po
vec idejah. Odvisna je od kontinuitete med
izobrazevanjem, raziskovanjem, eksperi-
mentiranjem, produkcijo in uporabo ter od
okolij, ki dopuscajo, da se zamisli preizkusijo,
spremenijo in tudi opustijo. Naloga razvoj-
nih politik zato ni vnaprej dolociti njihove
kon¢&ne oblike, temvec vzpostaviti povezane
in stabilne pogoje, v katerih lahko kulturne in
kreativne (z)moznosti dejansko uc¢inkujejo
tako v gospodarstvu kot Sirse v druzbi.

Prof. dr. Barbara Predan od leta 2009 predava na Akademiji za likovno umetnost
in oblikovanje Univerze v Ljubljani. Redno objavlja znanstvena in strokovna besedila,

je avtorica in soavtorica sedmih knjig, urednica dvanajstih knjig in kuratorka
dvaindvajsetih razstav. Za svoje raziskovalno delo je skupaj s Spelo Subic leta 2023
prejela mednarodno nagrado AWDA: AIAP WOMEN in DESIGN AWARD. Vodi
raziskovalni program Vizualna pismenost (P5-0452) in je dekanja Akademije za
likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani.
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rispevek obravnava koncept
vsevidnosti kot klju¢ni imperativ in
patologijo sodobne politike pogleda.
Modernisti¢na strast do realnega
se je prevesila v dominacijo videza
in reprezentacije nad vsebino ter dejanskimi
ucinki videnega, zahteva po razkritju pa nosi
represivno noto: sodobna kultura ne prenese
nevidnosti, zakritja ali cenzure. Tehnoloske
aparature prodirajo do najdrobnejsih ravnin
obstoja, medtem ko druzba nadzora s
prepoznavanjem obrazov, algoritemskim
sledenjem in digitalnimi sledmi povsem
izni¢i mejo med javnim in zasebnim. Tak$en
imperativ polastitve sveta prek reprezen-
tacije izniCuje vsakrsno Drugost in vse
podreja diktatu vidnega, pri cemer Zeljo po
nevidnosti ali zasebnosti obravnava kot
nekaj sumljivega.

Ob tem se vzpostavi osrednji paradoks
sodobnosti: preosvetljenost (over-expo-
sure) vodi v zaslepljenost. Preobilje vidnosti
povzrodi, da spregledamo realne plasti sve-
ta, saj podoba nadomesti vsebino, pomen
in druzbeno vez. Popolna odprava cenzure
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in obsedenost z neposredno vednostjo nas
tako paradoksalno pahneta v apati¢nost ter
nedejavnost.

V odgovoru na to stanje osrednji del
prispevka uvede Agambenov koncept
potencialnosti, v katero je nujno vpisana
tudi zmoznost nedelovanja (impotencial-
nost). Nekaj je najbolj potencialno natanko
v trenutku, ko je najmocneje navzoca
moznost njegove odsotnosti. Potencialnost
tako ni zgolj abstrakten koncept, temvec
avtonomen in ucinkovit nacin bivanja, ki
nenehno tvori realne uc€inke. Prispevek se
sklene z vpraganjem o moznosti nevid-
nega oziroma potencialno vidnega — torej
prikritega ali neobstojecega kot edine prave
alternative absolutnemu imperativu
vsevidnosti.

Tomo Stani¢ (1982) je diplomirani arhitekt, magister kiparstva in doktor znanosti s
podrocja teoretske psihoanalize. Ze nekaj let se aktivno udejstvuje na podrocju kulture

tako skozi razli¢ne umetniske razstave, teoretske intervencije in razna mednarodna
kulturna sodelovanja kot tudi znotraj znanstvenega podrocja (pisanje teoretskih raz-
prav, sodelovanje na okroglih mizah, predavanja, urednistvo in zalozni$tvo strokovne
revije s podrocja likovnih umetnosti in arhitekture). Zanima ga predvsem presecisce
vizualne umetnosti s teorijo umetnosti.

izr. prof. dr. Blaz Seme

Univerza v Ljubljani
Akademija za likovno umetnost in oblikovanje
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stetska reintegracija vrzeli na
slikovni povrsini poskodovanih
umetnin je pogosto eden od
zahtevnejsih konservatorsko-
restavratorskih postopkov. Pri
vizualnem zapolnjevanju vrzeli na umet-
ninah v razli¢nih tehnikah retuse je treba
spostovati eti¢no nacelo ohranjanja
pristnosti izvirne umetnine in hkrati imeti
poleg tehni¢ne spretnosti tudi estetski ¢ut.
Pri preverjanju estetskega obcutka so v
pomoc¢ spoznanja s podrocja psihologije
vidnega zaznavanja. Med pomembnejsimi
sta ugotovitvi, da so nasi mozgani sposobni
sestavljati smiselne celote iz fragmentarno
zaznanih predmetov in da je predele, ki jih
na sliki zaznavamo kot motnje, mogoce z
dolo¢enimi likovnimi sredstvi utisati.

Zacetna $tudija preuc¢uje moznosti prever-
janja ucinkovitosti vnasanja razli¢nih resitev
pri povezovanju fragmentov in odprav-
ljanju motenj na sliki v postopku estetske
reintegracije z metodami spremljanja gibanja
ocesa (eye-tracking methods). Te metode
postajajo pomembno orodje razumevanja
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kognitivnih procesov zlasti v izobrazevan-
ju, medtem ko so na podroc¢ju ohranjanja
likovne dediscine redko uporabljene.

V izhodis$¢u raziskovalne ideje je izdelava
ustreznih simulacij estetskih dopolnitev na
razli¢nih vrstah umetnin, saj razli¢na posko-
dovanost in likovna vsebina slike omogocajo
vec ali manj moznih resitev. Pri estetskih
dopolnitvah po moznosti upostevamo
razli¢ne likovnoteoretske principe (npr. blizi-
na, figura in ozadje, podobnost, zaprtost,
strnjenost, simetrija, preprosta oblika). S
preucevanjem sledenja ocesu (v raziskavo
so lahko vklju¢eni Studentje, strokovnjaki

in laiki) nato ugotavljamo, v kolik§ni meri

te resitve pripomorejo k opazoval¢evemu
zaznavanju celote ohranjenih izvirnih
slikovnih predelov na umetninah. Glavni cilj
teh raziskav, ki segajo na podrocje vizualne
pismenosti, pa je iskanje najboljsih resitev
za povecanje ali ponovno vzpostavitev
izpovedne moci poskodovanih umetnin.

Predavanje predstavlja metodoloske pris-
tope ter mozne izzive in potencial uporabne
vrednosti metod spremljanja gibanja o¢esa
za raziskave in razvoj nacinov estetske
reintegracije poskodb na umetninah.

Izr. prof. dr. Blaz Seme, akademski konservator-restavrator, je ¢lan Katedre za razvoj
konservatorstva-restavratorstva na UL ALUO. V okviru Raziskovalnega instituta UL

ALUO se raziskovalno usmerja na podrocja konservatorsko-restavratorske teorije in
zgodovine, proucevanja likovnih in konservatorsko-restavratorskih materialov in
tehnik, monitoringa stanja umetnin, vizualne pismenosti in trajnostnega varstva

dedisgine.
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aj pomeni imeti potencial videti?
In kaj ostaja nevidno, dokler se
ne nauc¢imo opazovati? Prispevek
izhaja iz metafore »nevidnih ocalx,
s katero slovenski pisatelj Feri
Lain$cek opise zgodnje izkusnje otroka, ki

vse Zivljenje soustvarjajo na$ pogled na svet.

V povezavi z Aristotelovim pojmom poten-
cialnosti in Agambenovim premislekom o
potencialnosti in impotencialnosti raziskuje-
mo opazovanje kot odprt proces, v katerem
se spreminjajo meje zaznavnega. Potencial-
nost gledanja zato ni zgolj zmoznost zaznati
vizualni drazljaj, temvec¢ vklju¢uje moznost,
da nekaj postane predmet pozornosti,
raziskovanja in interpretacije — pa tudi
moznost, da ostane spregledano.

Posebno pozornost namenjamo otrokove-
mu opazovanju naravnega okolja. Raziskave
kazejo, da prehod od vsakdanjega gledanja
k bolj sistemati¢nemu in selektivnemu opa-
zovanju ni samoumeven, temvec je povezan
z izku$njo, znanjem, socialno interakcijo in
neposrednim stikom z okoljem. Narava tako
ni zgolj prostor ucenja, temve¢ kompleksno
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in spremenljivo polje potencialnih zaznav, v
katerem lahko otrok postopoma prepoznava
nove znacilnosti, odnose in procese.

V nadaljevanju prispevek poveze razvoj
opazovanja z likovnim jezikom in vizualno
pismenostjo. Predpostavljamo, da se
potencialnost likovnega izrazanja zacne ze
pred nastankom likovnega dela — v nacinu,
kako gledamo, izbiramo, interpretiramo in
preoblikujemo izkusnjo. Risanje, skiciranje
in druge likovne prakse zato niso zgolj
reprezentacije ze videnega, temvec lahko
spreminjajo pogoje gledanja in odpirajo nove
moznosti zaznavanja. Razvoj opazovanja
tako razumemo kot Sirjenje polja vidnega in
kot eno od temeljnih potencialnosti likovne
prakse.

Gregor Torkar je redni profesor didaktike biologije na Pedagoski fakulteti Univerze v
Ljubljani in raziskovalec na Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje. Raziskuje

naravoslovno in okoljsko izobrazevanje ter povezovanje naravoslovnega in likovnega
izobrazevanja. Je predstojnik UNESCO katedre o izobrazevanju uditeljev za trajnostni
razvoj, ¢lan ERIDOB ter razli¢nih kurikularnih komisij Zavoda RS za $olstvo.

prof. dr. Nadja 2gonik

Univerza v Ljubljani
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birka je urejena mnozica predme-
tov, del, dokumentov ali drugih
elementov, ki jih nekdo premislje-
no izbira, razvrsca, hrani, jim
pripisuje pomen ter jih povezuje
v celoto. Vendar zbirka ni zgolj kopic¢enje
predmetov niti konéni rezultat izbire; je tudi
struktura potencialnosti: njeni elementi osta-
jajo odprti za nove povezave, interpretacije,
obcinstva in oblike skupne rabe.

Zbirateljstva likovne umetnosti zato ne
moremo razumeti le kot zasebnega prido-
bivanja del, temve¢ kot prakso z druzbenimi
ucinki. Zbiratelj je soustvarjalec umetnost-
nega kanona; z nakupi, razstavami, posojili
muzejem in donacijami vpliva na to, kateri
umetniki in umetniska dela ostajajo vidni ter
prepoznavni. Zbirateljstvo lahko sooblikuje
kariere umetnikov, vpliva na vrednosti del

in ustvarja oziroma poglablja neenakosti na
umetnostnem trgu.

Druzbeni ucinek zbirateljstva torej ni le v
lastnistvu umetnosti, temvec¢ predvsem v
upravljanju njenega potenciala: v odlogitvi,
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katere kulturne, politi¢ne in skupnostne
moznosti bodo lahko nastale iz zbranih

del. Zbirka v tem smislu ni zaprta celota,
ampak lahko postane prostor novih povezav,
reinterpretacij in javnih razprav. Umetnisko
delo v zbirki ima moznost novega zivljenja;
drugacna postavitev, razstava, posoja,
raziskava ali vkljucitev v izobrazevalni
program lahko spremeni nacin, kako delo
razumemo.

Zasebni zbiratelj zato ne oblikuje le zbirke
del, temvec¢ tudi pogoje njihove prihodnje
vidnosti. Z odlocitvami o tem, kaj kupuije,
hrani, razstavlja, posoja ali skriva, odpira
oziroma zapira dolo¢ene moznosti. Zasebna
zbirka pridobi javni potencial, kadar postane
dostopna na primer z donacijo, javno razsta-
vo, arhivom, sodelovanjem z umetniki ali
vklju¢evanjem lokalne skupnosti.

Tradicionalno je zbirka razumljena kot urejen
in zakljuc¢en skupek umetniskih del, katerega
vrednost temelji na lastni$tvu, ohranjanju in
pripadnosti kanonu. Razumevanje zbirke kot
prostora potencialnosti pa poudarja njeno
odprtost. Dela v zbirki so nosilci prihodnjih
pomenov in lahko skozi nove postavitve,
interpretacije ter sre€anja z javnostjo
ustvarjajo nove kulturne in druzbene ucinke.
Vrednost zbirke zato ni iz¢rpana s tem, kar
ze vsebuje, temvec tudi s tem, kar lahko iz
nje $e nastane.

Dr. Nadja Zgonik je izredna profesorica za umetnostno zgodovino na Akademiji za
likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani. Kot raziskovalka se osredotoca na

zgodovino in teorijo moderne in sodobne slovenske umetnosti, objavlja kritike, eseje
in razprave, deluje pa tudi kot gostujo¢a kuratorka in pripravlja razstave v Sloveniji in
mednarodnem prostoru. Je ¢lanica mednarodnega zdruzenja likovnih kritikov AICA,
slovenske sekcije PEN in od leta 2023 predsednica Slovenskega drustva likovnih

kritikov.
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oktorska raziskava preucuje,
kako lahko povezava veccutne
pismenosti in trajnostnega obli-
kovanja prispeva k bolj izkust-
venemu razumevanju okoljskih
vprasanj. Ve¢éutna pismenost v tej raziskavi
izhaja iz koncepta vizualne pismenosti, ki
vklju¢uje kompetence za dostopanje, razu-
mevanje, vrednotenje, uporabo in ustvarjanje
vizualnih vsebin (IVLA, 2024), vendar jo
razsirja tudi na druga Cutila: dotik, vonj,
sluh in okus.

Raziskava se osredotoc¢a na vodna okolja,
zlasti na povrsinska sladkovodna telesa, ki
zaradi svoje ranljivosti, aktualnosti in pove-
zanosti z vsakdanjim Zivljenjem predstavljajo
pomembno raziskovalno podrocje. Aktualna
porocila opozarjajo na kriti¢no stanje voda
na globalni in evropski ravni, medtem ko
napovedi kazejo na vse vecje nesorazmerje
med razpolozljivostjo in porabo vodnih virov
(Richardson et al., 2023; European Envi-
ronmental Agency, 2024; European Water
Resilience Stategy, 2025).
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V tem kontekstu ima oblikovanje pomemben
potencial za povezovanje znanj razli¢nih po-
drocij ter razvoj novih nac¢inov razumevanja
in komuniciranja okoljskih izzivov (Withers,
2019). Raziskava izhaja iz predpostavke, da
lahko veccéutni oblikovalski pristopi vplivajo
na razumevanje in odnos mladih odraslih do
vode in vodnih okolij.

Osredniji raziskovalni vprasanji sta: (1) kako
oblikovanje ve¢cutnih gradiv vpliva na odnos
mladih odraslih do vode in vodnih okolij ter
(2) kako veceutno posredovanje trajnostnih
vsebin potencialno prispeva k razumevanju
in zaznavi relevantnosti teh vsebin v vsak-
danjem Zivljenju. Raziskava predvideva, da
veccutno posredovane vsebine dosegajo
vi$jo raven razumevanja kot vsebine, posre-
dovane zgolj besedilno ali vizualno. Prispevek
raziskave je v razvoju novih oblikovalskih
pristopov za ucinkovitejSo komunikacijo
trajnostnih tem ter v poglobljenem razume-
vanju vloge vec¢cutnih izkusenj pri zaznavanju
okoljskih vprasanj.

Pia Groleger je oblikovalka, doktorska $tudentka in mlada raziskovalka, ki jo zanima

BIOGRAFIJA presedisée vizualne pismenosti, trajnostnega oblikovanja in vodnih okolij. Njeno delo se
osredotoca na vlogo oblikovanja pri reSevanju okoljskih izzivov, zlasti tistih, povezanih
z vodnimi sistemi, pri Eemer preucuje, kako lahko vizualna komunikacija spodbuja bolj
trajnosten in odgovoren odnos do naravnega okolja.
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oktorska raziskava z naslovom
Vrtovi proti antropocenu: kako
lahko preoblikovanje zgodb
skupnostnih vrtov tvori novo
razumevanje »vec-kot-cloves-
kih« odnosov v oblikovanju prihodnosti
prevprasuje povezavo skupnostnih vrtov
in druzbenega oblikovanja ter prispeva
k poglobljenemu razumevaniju relacijskih
vprasanj v oblikovanju. Preoblikovanje zgodb
Vv tej raziskavi oznacuje zavestno, kolektivno
in medvrstno prakso ustvarjanja novih
pripovedi, ki presegajo antropocentri¢ne,
kolonialne in industrijske zgodbe o svetu ter v
ospredije postavljajo prepletene odnose med
ljudmi, ne¢loveskimi organizmi in ekosistemi.

Raziskava se umesca na presecisce obliko-
vanja, vrtov in bioregionalizma. Bioregiona-
lizem zajema idejo ponovne naselitve
(re-inhabiting) in okolje razume kot prostor
dolgotrajne skrbi, poznavanja in odgovorno-
sti do specifi¢nhega ekosistema (Berg, 1977).
Skupnostni vrtovi v tem okviru niso le fizi¢ni
prostori pridelave, temve¢ mreze relacij,
emancipacije in sobivanja.
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V tem kontekstu kritike ekstraktivnih praks
v sodobnem oblikovanju niso le teoretska
raziskave. Fallan predlaga metafori¢ni pre-
mik oblikovanja iz rudarjenja v vrtnarjenje
(Fallan, 2025): od ekstrakcije k skrbi, gojenju
in dolgotrajnim odnosom. Vrtovi v raziskavi
zato niso le predmet proucevanja, temvec
tudi prispodoba, skozi katero je mogoce ta
premik prevesti v metode oblikovanja pri-
hodnosti — metode, ki prevprasujejo antro-
pocentri¢no naravnano prakso in omogocajo
razvijanje »vec-kot-¢loveskih« pristopov.

Osredniji raziskovalni vprasanji sta: kako
prenesti ideje bioregionalizma v sodobno
oblikovalsko prakso in kako njegove
teoretske pristope uporabiti kot orodje v
pedagoskih procesih ter kako uporabiti
prispodobo in fizi¢ni prostor skupnostnih
vrtov kot orodje za razumevanje »vec-
kot-¢loveskih« pristopov k oblikovanju?
Raziskava predpostavlja, da bo percepcija
»vec-kot-Cloveskih« odnosov kot pojma
posthumanizma vedno omejena, saj jih bo
¢lovek vedno dojemal skozi lasten antropo-
centri¢ni pogled, zato Zeli preizkusiti poten-
cial umetne inteligence kot nepristranskega
deleznika pri ustvarjanju posthumanisti¢nih
metod v oblikovanju (Ditkof, J. in Ghajargar,
M., 2025). Prispevek raziskave je v zasnovi
nove metode za poucevanije relacijskega
oblikovanja, zgodovinskem pregledu odnosa
med vrtovi in druzbo ter njune vlioge v
oblikovanju in raziskavi potenciala umetne
inteligence za nepristransko testiranje
posthumanisti¢nih metod.

Andrija Mihailovi¢ je oblikovalec, doktorski $tudent in raziskovalec, katerega delo
obravnava skupnostne vrtove, relacijsko oblikovanje, druzbeno oblikovanje in

oblikovalsko teorijo. V doktorski raziskavi preucuje oblikovalsko teorijo z vidika
skupnostnih vrtov ter njihovo vlogo pri razumevaniju relacij, druzbe in drugih deleznikov
skupnosti. Poleg raziskovalnega dela deluje kot samostojni oblikovalec in je asistent na
Akademiji za likovno umetnost in oblikovanje Univerze v Ljubljani.
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his doctoral research looks

at painting as a process that

changes over time. Its identity

is not defined only by a final,

finished state, but by the material
and visual changes that happen along the
way. Each state affects what can happen
next. Even when a previous state is covered,
erased, removed, or changed, it can remain
present through traces in the material or
through photographs and videos that bring
it back into the ongoing process.

The main question is whether documenting
an earlier state can influence a later artistic
decision, and under what conditions this
happens. I explore this through my own
painting practice. The research compares
different levels of documentation and
different working surfaces and media,
including canvas, transparent glass, and
digital painting. It combines personal notes
and reflections, comparisons between
successive states, and visual maps of the
crocuss.
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The research looks at two ways in which
earlier states can remain present. The first is
througr the material itself, in layers, traces,
and physical changes. The second is through
documentation, when a state that is no lon-
ger visible in the painting remains available
as: photograph or video. The research also
leaves open the possibility that documen-
tation may have no clear influence, may
matter only in certain situations, or may be
impossible to separate from other factors in
the process.

The project understands completion not as
the realization of a final image that already
existed ir advance, but as a decision to
temporarily stop and stabilize one state.
Drawing on Deleuze’s idea of the diagram
and Zizek’s writing on contingency and
retroactivity, it asks how earlier states can
continue to affect a painting process whose
final outcome is never completely decided
in advance.

Stefan Todorovic is a visual artist based in Podgorica and a PhD candidate in Arts at
the University of Ljubljana’s Academy of Fine Arts and Design. His practice examines

painting as a nonlinear, layered, and continually transforming process. He has exhibited
in Montenegro, Serbia, and France.
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Povezava umetnostiin 2nanosti:
Potencialnosti v odnosu do telesa;
nedolocenostiin napake, ki se
javljajo pri dolo¢anju diagnhoze

in merjenju
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umetnosti, pri €emer me zanima
avtonomno prepletanje obeh disci-
plin z ohranitvijo njunih specifi¢nih
metodoloskih in konceptualnih
znacilnosti. Moj fokus obsega tako teo-
retsko podstat tega sodelovanja kot tudi
njegovo prakti¢no aplikacijo — od zasnove in
izdelave interaktivnih instalacij ter spletnih
medijev do oblikovanja u€inkovitih strategij
predstavitve te sinergije v sodobni umet-
niski praksi. Predstaviti zelim metodologijo
iz znanosti, ki jo lahko uporabimo v umet-
nosti, in ob tem definirati nacin, kako to
poceti. Del strategije sta prenos in uporaba
znanstvenih metod ob soc¢asni uporabi
materialov, ki so mi blizu (porcelan, steklo,
pleksi, celice, tkiva ...). Pri prenosu pride do
spremembe konteksta, sama pa i§¢em nacin
vizualne predstavitve, ki ohranja tako jezik
znanosti kot jezik umetnosti. Cilj je, da se
jezika dopolnjujeta, ob tem pa raziskujem,
kako skupaj tvorita podobo. Ob tem Zelim
pregledati zgodovino tehnologije in tvorbe
podob, jezika znanosti in umetnosti ter upo-
rabo tehnologije pri eni in drugi. Podrobneje
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bi naredila pregled zgodovine perspektive,
ker se mi zdi najbolj podobna linearnemu
gledanju v znanosti, zgodovine gledanja

in pogleda pri obeh disciplinah, optike in
meritve. Od tega linearnega gledanja bi skozi
zgodovino presla v 20. stoletje, kjer se pros-
tor in ¢as zacenjata povezovati, kjer pride
do ukinitve perspektive in v znanosti do
raziskav nelinearnosti in novejsih materialov,
ki lomijo svetlobo.

Pregledati Zelim tudi vso metodologijo, ki
jo lahko uporabim pri povezovanju — katere
metode lahko prenesem v polje umetnosti
in kako. Prakti¢ni aparat, s katerim zelim
eksperimentirati, je, da pois¢em ¢im vec
nacinov, kako lahko razli¢ne metodologije iz
znanosti prenesem v umetnost. Kako lahko
znanstvena raziskava postane umetniska
raziskava, kako to utemeljiti ter poiskati
odgovor na vprasanje, kako se umetniska
in znanstvena raziskava razlikujeta? Katere
medije in jezike uporabiti, kako lahko to
deluje v umetnosti in zakaj?

Vedno izhajam iz tega, da znanost ohra-
ni svojo objektivnost in metode svojo
natan¢nost. Merjenje je ena od osrednjih
tem, ki me zanimajo, zato se ga bom lotila
z razli¢nih vidikov — tako s ¢asovne strani
(pregled skozi zgodovino) kot s strani
razli¢nih disciplin. Umetnost pa to na neki
nacin predstavi kot odprto polje, ki omogoci
vstop gledalca in is¢e tocke zunaj merlji-
vosti, dolo¢enosti in definiranosti, polje
zunaj ideologije.

Mojca Zaloznik (1978, Ljubljana) je vzporedno ob $tudiju mikrobiologije diplomirala iz

BIOGRAFIJA likovne pedagogike na PEF v Ljubljani. Magistrirala je iz biologije na BF v Ljubljani ter iz
slikarstva na ALUO v Ljubljani. Leta 2010/11 je koncala $olo za kustose in kuratorje
sodobne umetnosti pri SCCA. Leta 2021 je vpisala MA $tudij oblikovanja stekla na
ALUO, ki je v zakljuéni fazi. Konéuje 1. letnik doktorskega $tudijskega programa

Umetnost na ALUO.

Potencialnosti: neodkrite moznosti likovnih praks in njihovega jezika

Znanstveno konferenco sofinancira Katedra za teoreti¢ne vede UL ALUO,
interdisciplinarni doktorski Studijski program Humanistika in druzboslovje
na podrocju Likovne vede na UL ALUO in Javna agencija za
znanstvenoraziskovalno in inovacijsko dejavnost Republike Slovenije
(ARIS), in sicer v okviru raziskovalnega programa P5-0452,

Vizualna pismenost na UL ALUO.
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